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QUO VADIS OPERA?

O intrebare care a incitat dispute vii, pastrandu-si
actualitatea In prezent si care va continua cu sigurantd s suscite
interesul creatorilor, interpretilor, muzicologilor si publicului
atita timp cit genul liric va exista: Opera incotro?

Adoima unui organism viu opera se transformd permanent.
Continutul si reprezentarea sa scenica se adapteaza noilor conditii
si provocdri lansate de contextele sociale si culturale ale
diverselor epoci. Opera este mai mult decéat spectacolul in sine.
Este o institutie de elitd a unui oras, a unei tari. Un organism
cultural care angreneaza resurse umane si financiare consistente,
fiind supus continuu schimbérilor, mai mult sau mai putin
evidente. Aceste remodelari tin de un proces firesc, deoarece
viata noastrd intreagd si Universul in care trdim se schimba
permanent. Si chiar daca aceste transformdri nu urmeaza mereu
curbe evolutive (fata de diferite sisteme de referintd si de valori),
iar rezistenta si opozitia oamenilor la schimbare este un fapt real,
totusi experimentele, inovatiile, adaptarile sunt profund necesare
pentru vitalitatea fireascd a oricarui gen artistic. Valorile perene
ale umanitatii traverseaza veacurile, dar formele lor de
reprezentare, de intelegere si de asimilare sunt In mod firesc
diferite.

Interpretul de opera si orice artist autentic, cu o constiinta
treazd este profund racordat la fluxul timpului in care tréieste.
Intocmai ca Janus cel cu doui fete, un interpret modern de opera
este conectat atit la traditia si istoria genului liric cét si la pulsul
realititii prezente a lumii in care trdieste. Si mai mult, la lumea
visului, la abisul imaginatiei si creativitatii, privind spre viitor si
proiectdnd cu indrdzneald viziuni si reprezentdri noi ale lumii
exterioare si interioare. Intr-o uniune organici a valorilor
trecutului cu proiectiile viitorului, arta sa rezoneaza si adeseori
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remodeleazi prezentul prin reprezentdri noi. Orice stagnare n
modelele vechi traditionale, oricat de valoroase ar fi ele, este o
fr.éné in vitalitatea naturala a genului liric, asa cum orice rupere
violentd cu trecutul, propunand reinterpretiri radical noi sau
ostentativ opuse, nu aduce decat o fracturi si o dizarmonie in
continuitatea unui fenomen ce se desfisoara organic in timp, in
diverse spatii culturale .

Pornita ca dramma per musica, opera a evoluat in timp intr-
unul dintre cele mai spectaculoase genuri artistice ce reuneste azi
toate artele: muzica, literatura, coregrafia, pictura, arhitectura,
cinematografia, explordnd de asemenea noile cuceriri din
domeniul tehnologiei, mass-media si bazindu-se pe un sistem
managerial complex. Idealul reunirii tuturor artelor are radicini
stravechi, in cultura Greciei si Romei antice, in conceptele
filosofice ale lui Platon si Aristotel, in impletirea muzicii,
declamatiei si a dansului realizata in tragedia antici — model ce a
rodit in imaginatia personalititilor renascentiste reunite in
Camerata Bardi, ducind la nasterea operei In urma cu
aproximativ patru sute de ani, in cetatea artelor, Florenta. De-a
lungul timpului, evolutia acestui gen a suscitat numeroase
controverse si intrebari. Pornind de la eterna disputd prima la
musica, poi le parole, inversati de reforma lui Gluckl, lumea
teatrului liric a inregistrat numeroase dileme, legate de limbajul
muzical, vocalitate, montarea spectacolelor sau suprematia
interpretilor sai, intrati in competitie. Daci in decursul secolek’)r,
epoca de glorie a cantéretilor (a eviratilor si apoi a prima donne-
lor) a fost detronatd de cea a dirijorilor (care si-au impus viziunea
catalizatoare asupra sensului dramei muzicale), istoria recentd a
inregistrat dominatia tot mai evidenti a regizorilor (care au
impulsionat lumea teatrului liric spre experimente noi) sau a
impresarilor si directorilor de teatre care, sub presiunea tot mai
accentuata a pietei artistice dar si a tehnologiilor moderne si
mass-media, au cautat sa satisfacd si sa atraga, prin cat mai multe
mijloace, publicul. Toate aceste miscari si tensiuni din interiorul
fenomenului liric au avut bineinteles impact atat in calitatea
spectacolului cat si in dinamica receptarii lui de citre public si

1 v 7 o S5

Prin .reforma sa, compozitorul Cristoph Willibald Gluck a dat intdietate
textuh{l poetic, muzica vocald si instrumentals trebuind si-i fie subordonate
in realizarea spectacolului dramatic.
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critici, in fiecare epoca. De la primele sale forme (dramma per
musica italiand, Singspiel-ul german, sau tragédie en musique n
spatiul cultural francez), genul operei s-a extins continuu,
raspandindu-se in intreaga Europd si ulterior in teritorii extra-
europene. Bineinteles ca perioadele fertile au alternat cu
momente de crizd si reformulari. Istoria genului liric oferd un
tablou extrem de interesant in acest sens, iar epoca modernd nu a
fost scutitd de seisme puternice. In secolul XX, opera s-a
confruntat cu provocdri majore: ascensiunea fara precedent a
tehnologiilor (in special de cele audio-video), concurenta
cinematografiei, a radioului, televiziunii si a noilor genuri
muzicale populare (jazz, pop, rock, musical, techno, disco etc.),
care au captat in numar tot mai mare publicul. Nu au ocolit-o nici
bulversarile interne: pulverizarea limbajelor componistice intr-o
multitudine de directii estetice; abstractizarea si evolutia
vocalitatii spre diverse optiuni expresive, distantate uneori radical
de principiile bel canto-ului; experimente neintrerupte in regia
modernd, necesitatea readaptarii permanente cu gustul publicului
care a devenit mult mai dinamic in prezent. in remodeldrile
multiple ale societitii generate de evolutia tehnologiei si a
mijloacelor de comunicare, de ritmul extraordinar al urbanizarii
inregistrat dupa revolutia industriala, rizboaie distructive si
transformari sociale — multi s-au intrebat dacd un gen conservator
ca opera va rezista in preferintele publicului modern, in epoca
zgdrie-norilor si a explorarilor cosmice, a ascensiunii muzicii
pop2 si a industriei de entertaiment. Mai mult ca oricand, in
secolul XX s-a dezbdtut intens despre ,criza operei”, multi
neezitind sa declare ci acesta este un gen artistic muribund care

? Asociata cu zona facilului, sau chiar a kitsch-ului, muzica pop isi are
apologetii sii: ,,Epoca severilor care scrutau dupa sensul vietii in afara trairii
ei a apus (Deo gratias!) o data cu raspindirea noului simtdmant al vietii, care
face din actul de a fi viu un fel de flagranta si un soi de ritual religios. Din
expansiunea acestei vieti a rezultat o muzica noua, care, prin universalizarea
mijloacelor de comunicatie, a devenit azi internationald in acelasi fel in care
internationald fusese cultura véanatorilor paleolitici sau civilizatia neolitica.
Fara fasoane gi cu o anume nepermisa familiariate plebee, valorile Europei
eterne s-au retopit dupd criterii care nu au mai cunoscut inhibitia. S-a produs
un soi de retribalizare a culturii aulice, despre care, pana a deveni pop, nu ne
dadusem seama cét este in realitate de populara.” (H.R.Patapievici, Cerul
véazut prin lentild, pag. 57)
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va d.ispérea inevitabil. Ipoteza insi nu s-a confirmat iar opera
conjunua‘l sa se reformuleze permanent, cu un ritm mai curajos in
occident decdt in fostele tiri comuniste, atrdgind un public tot
mai divers.

: Un raspuns la provocarile epocii moderne dat de cétre
interpretii de opera a fost promovarea artei lirice dincolo de
spatiul traditional al teatrelor si salilor de concert, realizind
reprezentatii in aer liber, in pietele oraselor sau pe stadioane, care
au facilitat accesul unui public mult mai numeros. in di;ectia
af:cesibilizérii, sub presiunea exercitati de concurenta
cinematografiei, a diverselor mijloace mass-media sia gustulfli
publicului deschis citre genuri mai facile, cantaretul de opera
modern n-a ezitat si se orienteze de asemenea spre un nou tip de
Versz_itilitate, interferand cu sfera muzicii pop, roct, jazz sau a
muzmii de film. Jocul scenic si expresivitatea vocali a
interpretilor lirici au fost impactate pozitiv de aceastz concurenti.
}\Iu doar perspectiva scaderii dramatice a audientei i-a ingrijofat
msé’ pe gei interesati de destinul operei, ci si lipsa de omogenitate
a directiilor componistice sau sonoritdtile limbajului muzical
{node.rn, care acuza adesea abstractizari greu digerate de public.
In diversitatea configuratiei de stiluri, tendinte si solutii
compox.listice, muzicale si dramaturgice, specifica secolelor XX ’si
X?'(I, nici un titlu de opera nu a reusit sa impuna o generalizare a
mijloacelor si ,,dorita unificare deschizitoare de perspective””.
Dar aceasta situatie, departe de a descric o crizi specifica
teatrului liric, este un fenomen obisnuit in muzica moderni si
contemporand. Genul liric supravietuieste azi nu atat prin creatii
noi care sa atingd o mare cotd de popularitate, ci asimiland ’si
tr.ans‘forménd in beneficii descoperirile tehnologiei contemporane
$1 reinterpretand repertoriul sdu consacrat, modernizandu-se fir
a lepada tezaurul pretios al traditiei, gasind noi formule de a oferi
publicului un spectacol incitant, atat prin farmecul muzicii

firamatismul sl poeticitatea libretelor, prin performantele,
mterpr@ative si vocale ale cAntdretilor cat si prin propunerea unor
mont.e'lrl tot mai diverse, acoperind o paleta largs, de la viziunile
»clasice” pana la solutiile avangardiste. Existenta unei pleiade

3 . .
Valentina Sandu-Dediu, Wozzeck — praofetie si implinire, pag. 51.
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impresionante de artisti lirici de mare valoare demonstreaza din
plin vitalitatea si continuitatea acestui gen.

Cartea de fatd isi propune o privire asupra evolutiei operei
din perspectiva interpretilor sdi, a cantdretilor care adesea au
dinamizat si au deschis noi traiectorii in dezvoltarea teatrul liric,
uimind publicul prin capacitéti vocale si scenice extraordinare.
Lucrarea urmareste doud directii principale: o linie teoretica, de
documentare a subiectului ales si o linie practica, care expune o
viziune moderna asupra formdrii cantaretului de operd azi. Avand
la bazi concluziile cercetdrii legate de evolutia vocalitatii si a
scolilor de cant de-a lungul timpului, asimilate unei traditii
lirice", viziunea asupra formarii artistului de opera modern atinge
aspecte legate de tehnicd vocald si interpretare. Pentru
aprofundarea termenilor specifici lumii teatrului liric, folositi in
aceastd lucrare, am anexat un glosar cu definitii concise ale
acestora. Bibliografia cuprinde atét scrieri muzicologice si studii
de specialitate, legate de arta cantului, cat si articole, interviuri si
memorii ale unor cAntareti, regizori sau dirijori cu prestigioase
cariere internationale, un puzzle de informatii din care am
incercat configurarea unei viziuni de ansamblu asupra
modulatiilor fenomenului operei in special in epoca moderna.

Ca interpret, ma preocupi constant sa inteleg cum poti fi un
artist al timpului tau, fard a esua in capcanele solutiilor la modad,
care propun diverse compromisuri, tintind un succes facil. De
aceea, mi-am propus ancorarea studiului de fatéd In istoria recenta
(secolul XX-prezent), urmdrind ca aceastd lucrare si fie
deopotrivd un punct de pornire in intelegerea cantaretului de
operd in general, a exigentelor ce stau la baza formarii sale
profesionale, dar si o privire asumata spre constiinta timpului in
care trdim, un timp care isi provoaca artistii la o confruntare
permanentd cu o lume tot mai dinamicd, supusé transformarilor.
Lumea artei, intocmai ca si lumea cea largd este departe de
perfectiune sau de proiectiile ideale in care este adesea
reprezentatd. Lumea operei in particular cunoaste momente de
inflorire si succes, dar si crize importante, atit in plan artistic cat

si organizatoric. Declinul economic al unei tari atrage de multe
ori si un declin important in sprjinul financiar directionat spre

* Ne referim la traditia lirica europeana.



cultura. Chiar daca interesul publicului pentru artele spectacolului
nu  scade, situatia teatrelor are de suferit, prin diminuarea
proiectelor si uneori chiar prin inchiderea institutiilor. Cultura
este un spatiu fragil care are nevoie de sustinere pentru a inflori.
Este 1nsa si un spatiu in care coruptia, subiectivismul, politizarea,
manipularea se pot manifesta aproape neingradite, fiind rareori
sanctionate. Calitatea reprezentarilor artistice depinde in final de
multi factori, organizatorici, educationali, artistici, dar intre
acestia, valoarea umani are un rol esential. Dincolo de amplul
material informativ si documentar oferit, tinta finala a cirtii este
identificarea reperelor care intretin comunicarea vie intre artistul
de opera i publicul siu, in contemporaneitate.

In urma cu cativa ani regizorul Andrei Serban nota: HImi
place s3 repet fraza lui Kierkegaard care spunea ca prin muzicd
comunicam cu Dumnezeu fiird intermediar. Céteodatd, cand toate
elementele se imbina armonios intre muzica din fosa orchestrei si
teatrul de pe scend, percep ci ceva se comunicd; 1i privesc pe
spectatori si ma intreb ,.ei ce primesc?” Daci au venit la opera,
obositi dupi o zi grea si vor si uite de tot, sd fuga de probleme,
muzica e un prilej ideal de escapism. Te relaxezi, visezi alte lumi,
pleci fredonand. Dar pentru cei care au venit si caute altceva,
povestea spusa prin intermediul vocilor poate fi una dintre cele
mai directe modalititi de a invdta despre natura umani, de a
redescoperi viata.”’

Opera incotro? O intrebare care bineinteles rdmane
deschisd, al cdrei raspuns am convingerea ca il vor afirma in
multiple noi modalitati si generatiile viitoare de creatori si
interpreti, muzicologi si public, pasionati sau sceptici, deopotriva
cuceriti de fenomenul liric.

* Andrei Serban, Caldtoriile mele. Opera, pag. 9
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VOCEA UMANA SI EDUCATIA
PENTRU O CARIERA LIRICA

Primele amintiri care md leagd de lumea op?rei surft fmoitlzle
puternice pe care mi le provocau vocile neobz%snuzte al'e cc.mtare,ttlo_r,
un evantai larg de trdiri as putea spune... uimli.’e, avdmlfa:tle, buc"urze,
dezgust, efervescentd, tulburare, pasiune.... Fle. cd ma zmprveSIIOVnau
placut sau md contrariau, aceste VoOCi uhfltoare nu ma lasau
niciodatd indiferentd si nu e de mirare cd mi-au trezit asa de tqr{
curiozitatea incdt am sfdrgit prin a le urma. Pasiuneq pgnt.rz{ rtmz.lc%
si pentru vocea umand m-a fdcut sd-mi asum o carierd lirica Sf sd
cercetez indeaproape lumea operei. In 'arce_st. capitol urmarz}m
intelegerea unor concepte specifice artei ll}:lce, precum voce,
vo)calitate, bel canto, traditie liricd reprezentatd de scoli de cant in

diferite epoci.

Voce si Vocalitate

Intr-un interviu din anul 1976, bas—baritqnul GaPrlel
Popescu-Naruja puncta un aspect pe cét de enigmatic, pe ata'l“t de
evident 1n realitatea cotidiana: ,,Ca vocea este un dar al n'flturn nu
mai incape indoiald, dar raméne un mister de ce corzi vocale
aparent identice ca dimensiune si ?spect, la unii scotngupete
divine, iar la altii, oricat s-ar stradui, rezultatul este ngl. I'nErj
adevar, o voce frumoasd, capabild si dezvolte pamc.u¥ar1ta‘g1
timbrale, de culoare, volum si ambitus necesare evolP§161 pe o
scend de operd sau de concert, intr-o catedrald sau Intr-un alt

S Gabriel Popescu-Naruja, bas-bariton si medic speciali.st foniatru, @ntr-l{n
interviu din anul 1976, realizat de Luminita Constantinescu, publicat in

volumul Vd place opera? pag. 47.
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spatiu destinat muzicii culte, este un dar destul de rar. Fireste, in
lume sunt numerosi cantdreti, iar competitia este adeseori acerbd,
dar judecat in contextul populatiei globale, procentul celor care
poseda voci capabile de performante in cént este destul de redus,
iar clntéretii care se disting prin cariere de exceptie sunt doar
cétiva intr-o generatie.

in termeni generali, vocea umani este un complex sonor
produs de o fiintd umana in procesul vorbirii, al cantului, rasului,
strigdtului, plansului, soaptei, etc., fiind generatd de vibratia
corzilor vocale. Aceastd vibratie, transmisi prin intermediul
coloanei respiratorii (in momentul cand in laringe se produce
sunetul fundamental) se amplificd si se imbogiteste cu armonice
in rezonatorii superiori (din cavitatea supra- si sub-glotica).
Gratie acestor modificari, sunetul fundamental poate deveni
voce'. Frecventa vocii umane oscileazi intre 80 si 1000 Hzg,
femeile si barbatii adulti prezentdnd lungimi diferite ale corzilor
vocale, reflectdnd diferentele fiziologice specifice masculine si
feminine ale dimensiunii laringelui. Sunetul si timbrul vocal al
fiecarui individ uman este unic, nu numai datoritd dimensiunilor
corzilor vocale ci si ale restului corpului fiecarei persoane in
parte, in special ale tractului vocal si al rezonatorilor, precum si a
modalitatii formarii si articularii sunetului in cadrul fiecarei limbi
vorbite, care moduleazi in mod specific anumiti parametrii
sonori. Dimenisunea pieptului si a gatului, pozitia limbii si a
muschilor relationati in procesul emisiei sonore, vorbite sau
céntate, poate varia semnificativ, rezultdnd in schimbari ale
indltimii sunetului, ale volumului, timbrului si duratei sale. De
asemenea, sunetul poate rezona cu diverse parti ale corpului
uman (oasele fruntii, cavitatea pieptului), ceea ce afecteazi
calitatea si culoarea sa. Nu doar caracteristicile fizice ci si cele
psihice ale fiecdrui individ influenteazi inevitabil vocea, de

? Enciclopedia dello spettacolo, pag. 1753.

¥ .Sunetele muzicale se intind intre 27 Hz $i 4500 Hz, iar vocea umani intre
80 Hz si 1000 Hz. Pentru a inlatura eventuale confuzii precizim ci sunt
luate in considerare sunetele fundamentale si nicidecum armonicele acestora,
care pot depdsi cu mult 10.000 Hz Sunetele muzicale, in special cele
produse de vocea umani, nu sunt simple c¢i complexe, ele fiind rezultatul
fuzionarii vibratiei fundamentalei cu vibratiile sale partiale numite
armonice.”(lon Piso, Cibernetica Jonatiei in canto, pag. 34,36)
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asemenea stadiul de imbatrinire sau cel de uzare al aparajculul
fonator. Céntéaretii instruiti deprind in timp abilitatea ('ie a proiecta
cu eficientd sunetul fundamental in rezonatorii optiml, ip Vgederga
producerii unei voci cu sporite calititi fizice si esfcetwe - }.’rm
tehnici de proiectie a sunetului, de manipulare a_‘larmgelul si def
articulare a vocalelor si consoanelor, cantdretii reugesc sa-si
formeze un instrument capabil de performante remarcabile.

Vocea este una din functiile cele mai complexe si completg
ale organismului uman, in modul de producere al .sunetu_lul
concurdnd mai multe elemente: componente supuse legilor fmfe
(valorile presiunii sub-glotice produsd de (':olo.ana Ade aer 1n
procesul expiratiei, numarul vibratiilor, a dec1behlpr in Procgsul
rezonantei etc.), componente ce se supun legilor b1010g1cve
(miscarile respiratorii, tensiunea s$i destinderea mu§cu1ara,
dinamica cavitatilor rezonatorilor superiori, In mod particular a
palatului moale, a limbii, buzelor, foselohr. nazale gtc.)i sau
psihologice (calitatea emotionald a vocii, determ_mata Ade
caracterul individului si a starilor psihice) si nu in ultimul rdnd
activitatea motorie si de reglare a sistemului nervos central .(cu
referire la actiunile cortexului cerebral in functiunea centrilor
fonatori si respiratori, cdile nervoase periferice.§i centrale, in mod
particular nervii senzo-motori ai regiunii glotice: nervul larlp%o
superior si cel inferior ,recurent”) . Pro.ducer.ea sunetulu¥ in
vocea cantatd este determinat de forta expiratorie a colc?anel de
aer (ce implicd actiunea cailor respiratorii si a plémér}}lor), ce
pune in vibratie corzile vocale, cu conlucrarea atltudlvnil glot_lc?e
(strAmtarea si ldrgirea progresiva a glotei, fundarpentala in emisia
vocald) si a laringelui (unde sunt localizz}te corzile vo.cale si un'de.
se produce sunetul fundamental), sustinutd de acpunga <.:ut1<:,1
toracice si a muschilor respiratori (diafragma) spre o proiectie cat
mai inaltd a sunetului in rezonatori (,,in masca”). Cavitdtile de
rezonantd (cele mai importante fiind sinusurile paranazale:

9 Calitatea primordial functionald a unei voci este sonoritatea; cea mai
frumoasd voce ramane inexistentd daca nu se aude i.n teatru. C{ihtatea
primordial emotionald a unei voci este timbrul f:apabll (}e o bogitie de
nuante expresive.” (Stephan Poen in dialog cu Costin Popa, in Opera .ete.er.ng,
articolul ,,Cu dr.Stephan Poen despre probleme actuale ale teatrului liric”,
pag. 78)
1 Enciclopedia dello spettacolo, pag. 1753-1754.
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